WOICGIECH GILEWIGZ



1999 Dyplom z malarstwa, aneks z fotografii
1996 - 1999 Akademia Sztuk Pieknych
w Warszawie Pracownia Malarstwa
prof. LeonaTarasewicza
1994 - 1996 Akademia Sztuk Pigknych
w Poznaniu Wydziat Malarstwa,
Grafiki i Rzezby

WYSTAWY INDYWIDUALNE (wybrane)

2007 Baszta Czarownic Stupsk

2007 Galeria Biata Lublin

2007 Muzeum Sztuk Pieknych Iwano-Frankiwsk
Ukraina

2007 BWA Galeria Sanocka Sanok

2007 Galeria Ego Poznan

2006/2007 Galeria Entropia Wroctaw

2005 TR Warszawa Warszawa

2005 Galeria Foksal Warszawa

2005 Warszawski Aktyw Artystow Warszawa

2004 Fondation Deutsch de la Meurthe Paryz
Francja

2002 Galeria Arsenat Biatystok

2001 CSW Zamek Ujazdowski/Galeria
Laboratorium Warszawa

2000 Galeria Biata Lublin

1999 ASP Warszawa

WYSTAWY ZBIOROWE (wybrane)

2007 Muzeum Sztuki todz

2007 Paul Robeson Gallery Newark USA

2007 Zacheta Narodowa Galeria Sztuki/Galeria
Kordegarda Warszawa

2006 Real Art Ways Hartford USA

2006 CSW taznia Gdansk

2006 LiveBox at Ravenswood Chicago USA

2006 Zacheta Narodowa Galeria Sztuki
Warszawa

2003 Muzeum Narodowe/Krélikarnia Warszawa

2002 Novart.pl Krakéw

2001 Fort Legionow Warszawa

2001 BWA Zielona Gora

1999 GCK Katowice

1997 BWA Krosno

NAGRODY, STYPENDIA, REZYDENCJE

2008 Rezydencja International Studio and
Curatorial Program(ISCP)
Nowy Jork USA
2007 Stypendium ” Mtoda Polska”
2006 Stypendium Ministerstwa Kultury
2005 Rezydencja Galichnik Macedonia
2004 Rezydencja Fondation Deutsch de la
Meurthe Paryz Francja
2004 Stypendium Ministerstwa Kultury
2004 Grant Fundacji Kultury
2001 Stypendium Ministerstwa Kultury
1999 Dyplom z wyréznieniem

KATALOGI

= Wojciech Gilewicz Aporia malarstwa (DVD)
Galeria Entropia Wroctaw 2007
Imago: The Drama of Self-Portraiture In
Recent Photography Paul Robeson Gallery
Newark, NJ 2007
Mitos¢ i demokracja Centrum Sztuki
Wspolczesnej Laznia Gdansk 2006
Na wtasng reke Zacheta Narodowa Galeria
Sztuki Warszawa 2006
V/1 Supermarket Sztuki Toleruj Mnie!
Warszawa 2005

= Wojciech Gilewicz Galeria Foksal
Warszawa 2005

= Oni (CD) Warszawski Aktyw Artystow
Warszawa 2005

= Wojciech Gilewicz Galeria Arsenat Biatystok
2002
Cyklop nr 8 Galeria i Muzeum Fotografii
Cyklop Gdansk 2001
Biata 1985- 2000 Galeria Biata Lublin 2001
Pozawydziatowe przeginanie w kierunku
mozliwosci otwarcia oczu na otoczenie
Swiatto nature medytacje sztuki Galeria
Biata Lublin 2000
Slgsk kopalnig tematow Gornoslaskie
Centrum Kultury Katowice 1999

= katalogi indywidualne
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Rewitalizacje

Po latach dewastacji i powszechnej entropii nasz kraj ogarneta fala masowych rewitalizacji. Dtugotrwate
i kompleksowe w zatozeniach programy, w praktyce konczg sie najczeSciej na dziataniach czysto fasadowych,
pozbawionych glebszej refleksji o istocie problemu. Te zdecydowanie pozytywne pod wzgledem ogblnej poprawy
estetyki miast procesy, maja réwniez inne, tylko przez niektorych dostrzegane konsekwencje. Indywidualna
historia i specyfika miejsc znika, by mogly powsta¢ miasta-makiety, petne stypizowanych elewac;ji
i banalnej kostki brukowej. Poza tym zmiany obejmujg najczesciej centra, omijaja peryferie, ktére zazwyczaj
zapomniane i marginalizowane we wszelkich planach najbardziej ich potrzebuja.

Wojciech Gilewicz wkroczyt na wielki sanocki plac budowy z wtasng propozycjg artystyczng. Postanowit
swoimi obrazami naprawi¢ najbardziej zdewastowane i jednoczesnie zaniedbane fragmenty tkanki miejskiej,
a tym samym dokonaé poprzez sztuke rewitalizacji rejonow na co dzien omijanych. Zdecydowat, ze wykorzysta
malarstwo do dziatan wytacznie utylitarnych. Tak zrodzit sie projekt utopijny o tatwym do przewidzenia
zakonczeniu. Artysta objat swoimi interwencjami sanockie “Okecie”, czyli dworzec linii podmiejskich, gdzie
naprawit walgcy sie od ciezaru reklam i ogtoszen parkan, cuchngcg moczem brame,
w ktérej remontu wymagata najbardziej skorodowana od uryny $ciana, zautek, z ktoérego elewacji ztuszczaty sie¢
warstwy kolejnych pobieznych remontéw. Na dworcu umiescit biate ekrany ptétna, ktére wprowadzity dawno
utracony tad, a ich intrygujgca pustka, miata zainspirowé przyzwyczajonych do chaosu informacji wizualnych
mieszkancow. W zautku | bramie artysta zamontowat monochromatyczne ptétna o zywej fakturze malarskiej,
a takze wypetnit obrazami o nieregularnych ksztattach niewielkie dziury w murze. Gilewicz dokonat réwniez
pomniejszych napraw, uzupetnit brakujgce ptytki, kratke wentylacyjng i wylamane kwietniki. Powstaty obrazy
bardzo réznorodne poczgwszy od wielkoformatowych jednolitych ptaszczyzn, po niewielkie, wrecz organiczne
formy, ktorych granice okreslita przestrzefi wybranego miejsca. Obrazy zostaly pozostawione w przestrzeni
publicznej, by oddziatywali na nie przechodnie, warunki atmosferyczne i z czasem aby w pelni stopity sie
Zmiejscem, w ktérym zostaly umieszczone.

“Rewitalizacje” to wazny glos w obserwowanej ostatnio mitologizacji przestrzeni publicznej
i masowego widza. To z nim, postrzeganym jako bezwolna ofiara systemu, wigze sie szczegélnie wielkie nadzieje.
Tymczasem, co dobitnie udowodnita realizacja Gilewicza, jego najbardziej typowy wktad do projektow to obojetne
ignorowanie ingerencji artystycznych, lub ich dewastacja. Projekt, jak twierdzi sam autor, z goéry skazany byt na
niepowodzenie. Radykalnie abstrakcyjny obraz nigdy nie odpowie ani na praktyczne, ani na estetyczne potrzeby
przecietnego przechodnia. W Sanoku jego dziatania spotykaty sie z natychmiastowa reakcja. Bardzo czesto czut
sie intruzem, nekany byt przez meneli i dresiarzy, a pozostawione na chwile ptétno znajdowat bezsensownie
zniszczone. Po kilku dniach zmienit czas pracy na wczesne godziny ranne, zaczat sie tez wahaé co do montazu
najbardziej udanych obrazoéw, w obawie przed ich zniknigciem, czy tez totalng dewastacja. Los pozostawionych
w przestrzeni miasta prac najdobitniej demaskuje kondycje przypadkowego widza. Dziatania artysty byty dla niego
po prostu niezrozumiate, a same prace pozbawione waloréw plastycznych. Monochromatyczny obraz, ktéry
w galerii sprawia wiele probleméw niewyksztatconej publicznosci, w przestrzeni miejskiej nie zostat w ogble
rozpoznany jako dzieto sztuki. Prace artysty rozczarowywaty juz w momencie powstawania projektu. Gdy jednej
z mieszkanek zautka odpowiedziat zgodnie z prawdg na pytanie co robi, ze maluje ten kawatek Sciany na piétnie,
ustyszat: “...a myslatam, ze jest pan artystg”, innym razem do galerii powrédcita grupa oséb
Z pytaniem, czy to aby rzeczywiscie chodzi o te “kolorowe prostokaty”. Optyczna biel parkanu nie skusita nawet
grafficiarzy, dopiero po dwéch miesigcach dystans przetamata bojowka nacjonalistyczna, ktéra obkleita ptot
ideologicznymi plakatami. Wkrétce zaczety pojawiac sie ogtoszenia i parkan powoli zaczat wraca¢ do dawniej
petnionej funkcji. Gilewicz sam musiat zajac sie artystycznym przetworzeniem nowej-starej sytuacji. Byé moze nikt
nie poczut sie adresatem tej interwencji, poniewaz “Okecie” to ziemia niczyja, przemieszcza sie po nim ludnosé
podmiejska, a mieszkancy identyfikujgcy sie z miastem pojawiajg sie tam rzadko. Ale obrazy w bramie réwniez
przejety na siebie funkcje miejsca i staty sie dos¢ oryginalnym pisuarem. Naroznik w zautku zostat poznany
i zgtebiony empirycznie, juz po tygodniu obok podobrazia wisiata rozdarta potowa ptétna . Paradoksalnie, wbrew
intencjom autora praca poglebita wrazenie ogélnego nieporzadku. Te zmagania z nieadekwatnoscig medium
zainspirowaty Gilewicza do porzucenia ptétna na rzecz bezposrednich dziatan na elewacjach. Tak zrodzit sie projekt
muralu, ktéry zamiast zastania¢ defekty podkreslitby je w sposéb dosé¢ jaskrawy. Przewrotnie mural
odpowiedziatby na realne potrzeby mieszkancow, podarowatby im wizje totalng destrukcji, ktérg wbrew pozorom
akceptujg i do ktorej w swych reakcjach daza.

Podobne dziatania we Wroctawiu skonczyty sie duzym sukcesem. Obrazy przetrwaty prawie rok, a zmiany
w ich strukturze byly realnym dialogiem. By¢ moze roéznica w losach projektow tkwi w odmiennosci miast
i bezpoSrednio miejsc ingerencji. W Sanoku artysta wkroczyt do rejonéw wymazanych z map spacerowych
sanoczan i turystow, do miejsc, gdzie czas uptywa bezrobotnym na wieczornych libacjach lub bacznej obserwacji
skrawka ulicy pod oknami, jedynego obszaru, gdzie na cos majg wptyw. Miejsca te cechuje zupetnie inna dynamika
niz gwarng zabytkowa starowke, ktorej mieszkancy i goscie nie sg w stanie w petni ogarnac
i monitorowac. Pozostaje pytanie, czy obojetnos¢ i negacja potrzeby artystycznych interwencji to cechy prowincji,
czy moze powszechna tendencja, a mikroskala Sanoka utatwita jedynie jej zdefiniowanie?

Agata Sulikowska-Dejena
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kwietnik przy parkingu, ul. Zamkowa



FORMAT MAX

kratka wentylacyjna pod skrzynkag z gazem, ul. 3-go Maja



ptytiki przy arkadach, ul. Kosciuszki
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wypelnienie dziury w Scianie w zautku przy ul. 3-go Maja



parkan przy “Okeciu”,
ul. Daszynskiego




projekt muralu w Zautku Dobrego Wojaka Szwejka
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