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KURTYNY

Swiatto na materii

Roland Barthes (2008, s.4) przekonuje, ze to, co fotografia reprodukuje do nieskohczonosci wydarzyto sie jedynie raz; fotografia
mechanicznie powtarza to, co nigdy nie mogtoby zosta¢ powtorzone egzystencjalnie. Film to pareset fotografii, inaczej to wielo§¢ mgnien
obrazéw. Proces powstawania obrazéw Jakuba, przywotuje nieodparcie stan zanurzenia w powtarzalnej materii Swiatta filmu i obrazu. Film
naiw obrazie, materia Swiatta krgzgca pomiedzy nimi, scalajgca, zywa i nie zywa otwierajg potencjalnie niekonczgcy sie obraz przestrzenny
moze by¢ jednym ze sposobow istnienia przestrzeni nie-wizualnej, a Swietlanej.

KURTYNY (WIELOSC MGNIEN)

Zainteresowanie artysty formg KURTYNY wynika ze zmiennych przemian rzeczywistosci, ktéra modulowana jest przez wielu rezyserow
nierozpoznawalnych i nieprzewidywalnych w swoich scenariuszach. Ich anonimowe role petnig zaréwno politycy, celebryci jak i blogerzy,
bankierzy, osobisci trenerzy, a nawet i aplikacje mobilne. Czuwaja oni/fone nad osobistym poczuciem szczeécia jednostki, nad jej kondycja,
oraz nad tym co najwazniejsze, nad dokonywaniem wyboréw. Mimo to, osobiste poczucie komfortu jednostki, jej bezpieczenstwa
i przewidywalnosci wydarzen, a tym bardziej jej wplywu na poszczegdlne decyzje, jest znikome. Za kazdym razem coraz czesciej mozna
ming¢ sie ze spetnionym oczekiwaniem lub nawet prawdg. W niepewnej rzeczywistosci tatwiej jest balansowac pomiedzy, nie widzgc
i zatracajgc okreslony cel, spostrzezenie, obraz czy widok. Krajobraz intymnych i wikasnych doswiadczen rozmywa sie w tej zmiennej fali
nastepujgcych po sobie wydarzen. Spoteczenstwo wydaje sie wibrowac gdzies pomiedzy rzeczywistym obrazem, a jego kolejng odstona,
kurtyng. Pomiedzy rzeczywistym zyciem, a odizolowang aurg czarnej kurtyny. To jakby by¢ na czarnej scenie, black cubie czekac na
mozliwos¢ lepszego scenariusza, pewnego wyboru lub siedzie¢ na widowni z biernymi obserwatorami. Wielo-obraz, wielo-wyrezyserowany
cigg realnych zdarzen, jest efektem totalnego braku kontroli, trwania w poczuciu nieustajgcego niepokoju. Ten chwilowy i utudny obraz
czasem moze rozbtysngc¢. Jak komentuje autor ,Przestrzen Swiatta wymusza zmiany w scenariuszu”. Wielosé mgnien jest niczym blask
reflektora emitowany przypadkowo na $lad ukrytego juz starego Swiata albo raczej nato, co juz tylko moze go zastonié.

Czym jest ikoniczny wymiar KURTYNY w obrazie? Cieniem obrazu swiata, czy filmem drogi w poszukiwaniu swiatta?

W koncepcji Lgcznego zrodiem ,,obrazu/kurtyny” staje sie zarowno sama technologia fotografii bedgca baza/szkicem powstania obrazu ale
i fotografia w kontekscie pojedynczej statycznej kalki obrazu, znaku niepewnosci i nadchodzgcych nieoczekiwanych zdarzen. Oprocz
fotografii dla tworcy istotny jest i film. Film wystepuje tutaj jako ruch $wiatta, powielenie projekcji imitujgcej tarczowe $wiatto reflektora
rozéwietlajgce ,kurtyny”, symboliczna powtarzalnos¢, przewidywalna ciggtosc.

Milan Kundera, autor eseju ,ZASEONY” w prosty sposéb przybliza pojecie tzw. ,Swiadomosci ciggtosci”. Wedtug niego to potrzeba istnienia
nastepstw, podobnie jak podgzania znang juz droga, czy oglgdania znanych obrazow. ,Lubie kazdy obraz Picassa z osobna, lecz lubie takze
cate dzieto Picassa ujete jako diuga droga, kt6rej poszczegolne etapy znam na pamiec” — ttumaczy sam Kundera. Dalej powotuje sie na Jana
Mukaroskyego, zatozyciela estetyki strukturalistycznej ,Jedynie zatozenie, Zze istnieje obiektywna warto$¢ estetyczna, nadaje sens



historycznemu rozwojowi sztuki’(1932). Zbior, czyli cigg dziet stworzonych w okre$lonym czasie ustanawia kolejng czes$é historii estetyki,
historii samego tworcy i jej sens, jak i potrzebe tworzenia ciggtosci obrazow. W odniesieniu do aktualnych czaséw, ciggtosé nastepuje gdy
mozemy planowac w poczuciu bezpieczenstwa, kierujac sie autonomicznym i osobistym wyborem.

Ruch swiattawobec KURTYNY.
Bergson® moéwi, ze obraz-ruch to ciggta modulacja przedmiotu w ruchu. Prowadzony przez artyste obraz poprzez ruch $wiatta ma wiec
charakter filmowy. Co wiecej, z semiotyki Peirce'a wynika iz ,obraz-ruch” to ,obraz-percepcja”, ,obraz-uczucie”, ,obraz-poped”, ,obraz-
dziatanie”, ,,obraz—reﬂeksja”, obraz ,bedacy relacjg”.(Odwotujac sie do Hegla dla artysty to tez obraz wynikajacy z przezycia estetycznego
tzw. ,Swiatta oczu” i ,schein”-pozoru ujawnionego, uswiadomionego, realnego bytu). Ruch $wiatta jakby pochodzenia scenicznego,
filmowego, docelowo bardzo zblizony ma by¢ do naturalnego, lub oddawa¢ ma kopig tego $wiatta albo jego wyobrazenle To sposob w jaki
buduje sie $wiatto w filmie. Swiatlo u tgcznego staje sie narracjg obrazu malarskiego. To prawie klasyczna narracja jaka wywodzi sie
z kompozyciji catosci nastepujgcych po sobie obrazéw i z analogi okre$lonego znaku (w tym przypadku kurtyny). Swiatto, podobnie jak
wszyscy gracze sceny ( rzeczywistej i tej niewidocznej trwajgcej za kurtyng) wehodzi w role rezysera. Obrazy t gcznego prowokowac moga
widza do jednego z dwoch mozliwych wyboréw. Odbiorca, moze wspéttworzyé/wspoirezyserowaé wiasny obraz z wyimaginowanych
przedmiotow swiata, tych niewidocznych, znajdujgcych sig poza zasiegiem jego wzroku (czyli nawigzac relacje z obrazem, uruchamiajgc
wlasny wyimaginowany obraz za kurtyng), albo odda¢ sie codziennemu realnemu obrazowi kreowanemu przez wieloosobowego,
- nieznanego pochodzenia rezysera. Autor zaprasza widzéw do poruszania sie pomiedzy obrazami - kurtynami znajdujgcymi sie
w wyciemnionej przestrzeni galerii, nietypowej scenie, black cuba.

/Magdalena Komborska/

Kurtyny

- Miedzy odstanianiem i zastanianiem w sztuce granice bywajg bardzo cienkie. Gest odstoniecia, czyli ujawnienia, moze by¢ odwrotnie gestem
ukrywajgcym czy mistyfikujgcym rzeczywisto$¢. Ale przeciez to witasnie kurtyna moze by¢ owym obrazem, a méwigc precyzyjnie ekranem.
Czyli tu wtasnie owo przeciwstawienie zanika zupetnie, nie ma go. Owszem, to jest obraz kurtyny, ale jednak obraz, ktéry staje sie owg
iluzoryczng kurtyng, a zarazem ekranem do projekgiji, i to jest nowe zastosowanie kurtyny. Zastanawiajgc sie nad tg sytuacja trudno nie
przywotaC w pamieci sceny w ktorej czy to w cyrku, czy w teatrze, czy przed jakim$ koncertem - na zastonietej kutynie przesuwa sie $wiatto
reflektora. Btgdzi w poszukiwaniu tego obiektu/osoby na ktérej ostatecznie 6w snop $wiatta miatby sie zatrzymac i wydoby¢ wreszcie przed
nasze oczy, to co byto przez ten Swietlny snop poszukiwane. Zanim jednak do tego dochodzito, byliSmy $wiadkami takiego wtasnie
przeszukiwania powierzchni kurtyny i tworzenia na niej owych wizyjnych i iluzorycznych obrazow. Wciggajgcych i pieknych, najczesciej
czerwonych, bo kurtyny sceniczne najchetniej sg czerwone. Czerwien jest uwodzicielska. Obecnos¢ kurtyny wzmaga uwodzicielskosé te;
sytuacji, sytuacji scenicznej i estetycznej, obrazowej, to przeciez jest ruchomy obraz. Jakub Laczny siega po ten sceniczny topos i zaprasza
go do galerii, tym razem z galerii czynigc sceng dla swoich projekcji. Jego pomyst polega na namalowaniu obrazu, ktoéry wyobraza i zarazem
udaje kurtyne, ktéra ma stac sig¢ ekranem, powierzchnig projekcji. Krétkotrwata scena, krotkotrwaty obraz, oczekiwanie na kulminacje, ktora
nastgpi i nie nastgpi, zarazem. Kulminacjg jest przemarsz $wiatta po tej udawanej kurtynie, ktéra niczego nie ma zamiaru zastaniac¢, a by¢

'.Kino”, Giles Deleuze, Czgs¢ I: Obraz-Czas”, przet.Janusz Margarnski, stowo/obrazterytoria, s.260, 2008,Gdansk



jedynie ttem. Tiem malarskim, statycznym, unikajgcym dodatkowych komplikacji. A réwnoczeénie, to jest malarstwo iluzjonistyczne,
siegajgce do tej tradycji Swiadomie i Swiadomie wykorzystujgce $rodki malarskie w celu oszukania naszego oka, naszej percepcji. | to sie
artyscie udaje.

Ale moze by¢ inaczej i to ruchomy obraz z projektora staje sie owa kurtyna, przestaniajacg obraz, albo swoistg dla poznania tego obrazu
.przeszkadzajka”, rozpraszaczem naszej uwagi. Tak dzieje sie w innych pracach Jakuba t.gcznego.

Awreszcie jestiinna scena sfilmowana przez Jakuba t.gcznego — powiewajgca na wietrze draperia. W zaleznosci od sposobu skadrowania
tego obrazu/filmu i zaprezentowania go, moze by¢ bardziej lub mniej wyabstrahowany, czyli moze ujawnia¢ wiecej lub mniej detal
z filmowanej rzeczywistosci. Czyli albo jest zapisem konkretnej sytuacji przestrzenno-czasowo-geograficznej — autor ujawnia gdzie i kiedy
nakrecit ten film; albo wprost odwrotnie — ukazuje jedynie powierzchnie falujgcego ptdétna. Powiewajgce w lekkim wietrze ptoétno zyskuje
swojg catkowitg niezaleznos¢, wolnosc¢ i obrazowg samowystarczalnosc¢. Przestaje miec jakiekolwiek znaczenie, gdzie wisiata, jakie miata
Zznaczenie czy zastosowanie, czy wisiata dla dekoracji, a wrecz przeciwnie z praktycznych powodow. Ale w obiektywie autora, stata sie jego
autorskg i w petni indywidualng wizjg artystyczng. Ciche, bo specjalnie pozbawione dzwieku falowanie draperii jest kolejnym pomystem na
ozywianie niegdy$ nieruchomych obrazéw. Film z projektora ,zawieszony” w wyciemnionej przestrzeni galerii, zwraca uwage, intryguje
swoim niedopowiedzeniem. Malarze przez cate tysigclecia chcieli by ich obrazy staty sie ruchome, zywe, czy chociaz ,jak zywe”, owo ,jak”
pojawiajgce sie w wielu opisach stawnych obrazéw, bylo owg namiastkg ich ruchu, zycia, stawania si¢ obrazami konkurujgcymi
z rzeczywisto$cig widzialng i postrzegalng. Stgd owo uciekanie w strone mimetycznosci, iluzyjnosci, haptycznosci malarstwa, ktére
sprawiaty, Ze odbiorcy zapierato dech w piersiach i chciat wykrzykiwac: Jak zywy! - przed nieozywionym obrazem. Wr6¢my jednak do historii
sztuki i to dawnej, albo wrecz najdawniejszej w naszym obszarze kulturowym, czyli do greckiego antyku. Tam znajdziemy zapisang przez
historyka Pliniusza w jego ,Historii naturalnej” anegdote o pojedynku dwoch stawnych malarzy antycznych Parrazjosa i Zeuksisa, a ktéra
stata sie jednym z wazniejszych toposéw w sztuce zaréwno nowozytnej, jak i nowoczesnej. Przywotajmy jg tutaj, bo zdaje sie najlepsza
ilustracjg dla ukazania znaczenia zastony w dziejach sztuki europejskiej i nie tylko. Otéz stawny malarz Zeuksis z Heraklei namalowat
winogrona, tak tudzaco, ze zlatywaty sie do nich ptaki. W odpowiedzi urodzony w Efezie Parrazjos wystawit obraz przedstawiajgcy ...
zastone. Widzac go Zeuksis zazgdat od konkurenta, by ten odstonit wreszcie, owg draperie przestaniajgca temat obrazu. Gdy zrozumiat
swojg pomytke, ze tematem jest tylko i wytgcznie owa zastona, zrozumiat natychmiast swojg pomyike, ktora byt rbwnoznaczna z jego kleska
w tym pojedynku. On bowiem oszukat ptaki, a jego przeciwnik, Swietnego malarza.

A wiec kurtyna jako wyzwanie malarskie pozostata w dziejach malarstwa i powraca w nich dos¢ cyklicznie. Dobitnym dowodem tej
popularnosci i réznorodnoéci w pokazywaniu tego motywu byta wystawa z 2017 z Muzeum Kunstpalast w Dusselldorfie ,Hinter dem
Vorhang. Verhillung und Enthillung seit der Renaissance — von Tizian bis Christo” (Za kurtyng. Ukrywanie i objawienie od renesansu — od
Tycjana do Christo). Zgromadzita ona wielkg liczbe znakomitych dziet, ktére ukazujg wielkie bogactwo tego motywu i zarazem tego
malarskiego zadania jakim stata sie w sztuce Zachodu kurtyna. Co ciekawe i nieoczywiste, w tej wielkiej panoramie zakreslonej przez
niemieckg wystawe, widac, ze szczegdlng popularnos¢ ten motyw malarski zyskat w sztuce holenderskiej w XVII. Powodow tego faktu
najpewniej byto bardzo wiele, ale znalezienie jednoznacznej odpowiedzi moze dzis by¢ jednak bardzo trudne. Na pewno znaczenie miato
swoiste rywalizowanie z antycznym toposem, a najpewniej rowniez che¢ podniesienia rangi malarstwa wsrod innych sztuk, dowodzgc jego



uniwersalnoscii samodzielnosci.
Jakub tgczny by sprostaé owemu od antyku idgcemu wyzwaniu zastosowat zarowno perfekcyjny sposéb malowania, siegajgc po pomoc
aerografu, ale réwniez i owych projekcji flmowych, ktére wprowadzajgc ruchomy obraz na powierzchnie ptétna i czynigc z nich 6w ekran. Ale
ekran znaczacy spowodowat ozywienie owego toposu, owej mysli o idealnym ztudzeniu, wraca do checi odstaniania, ktore staje sie jeszcze
jedng, kolejng zastong, kolejnym utrudniaczem poznania.
Kurtyny i zastony miaty skrywac i odgradzac, zastaniac i ukrywac. Tym byta zastona w Swigtyni jerozolimskiej, zastaniajgca Arke Przymierza;
a ktoéra rozdarta sie na pot w chwili $mierci Jezusa, jak podajg ewangelie. Czym innym zupetnie byto siedem zaston skrywajgcych ciato
tanczgcej Salome, przed pozadliwym wzrokiem Heroda. Czym$ zupetnie innym zastona w rajskie ptaki z powiesci Virginii Woolf ,Pani
Dalloway”.
Kurtyny mozna wcale nie podnies¢. Widowisko moze sie cate odby¢ tylko z pomocg Swiatta maszerujgcego po pofalowanej powierzchni.
Kurtyna, falujgca i zmienna, miekka i puszysta tapigca Swiatto i wchianiajgce je, czerwona, czerwonawa, wcigz skrywa tajemnice. Jedyna
w swoim rodzaju z przypisang czy dopisana jej magig, magig, ktéra objawi sie wraz z jej podniesieniem. Czy bardziej odstania, czy zastania?
Czy jest niespodzianka, czy kulminacjg? Te pytania muszg zostac bez odpowiedzi; albo inaczej, kazdy musi poszukac swojej.

/Bogustaw Deptuta/

JAKUB LACZNY

Jakub Laczny rozpoczgt studia w Wyzszej Szkole Humanistyczno—Ekonomicznej w todzi na Wydziale Grafiki, w 2003 r. uzyskat licencjat
z Komunikacji Audio—Wizualnej w pracowni prof. Jézefa Robakowskiego. Studiowat w Instytucie Sztuk Pieknych w Zielonej Goérze,
w pracowniach malarskich: prof. L. Knaflewskiego oraz prof. S. Kortyki i ad J.Dluzewskiego. Edukacje artystyczng kontynuowat na Akademii
Sztuk Pieknych w Poznaniu, w pracowniach malarskich: prof. dr hab. Dominika Lejmana, dyplom z malarstwa uzyskat w pracowni prof. zw.
P. C. Kowalskiego w 2009 r. Obecnie jest Kierownikiem Pracowni Formy Malarskiej Wydziatu Malarstwa i Rysunku na Akademii Sztuk
Pieknych im. Wiadystawa Strzeminskiego w £.odzi. Interesuje si¢ malarstwem abstrakcyjnym oraz fotografia i sztuka filmu.

Jest rowniez wspotautorem wielu realizacji filmowych jako operator i wykonawca postprodukcji. Wspétrealizacja filmowa Ostatni Swing, rez.
T. Garncarek, (dokument o Witoldzie Sobocifskim uznanym operatorze, tzw. geniuszu $wiatta, wspétpracujgcym z A. Wajda, Wojciechem
J. Hasem, czy R. Polanskim) zakwalifikowany zostat do Cameralmage 2019. Ostatnio wspétrealizowal Pamietaj o obietnicy lepszego jutra,
film rez. Agaty Zbylut (Panstwowy Instytut Sztuki Filmowej przyznat mozliwos¢ realizacji filmu w ramach Priorytetu
V Produkcja Filmoéw Fabularnych Petnometrazowych).

Wybrane wystawy indywidualne i miedzynarodowe

-Nie!Pokdj, £6dz Design Festival RE:Generacja, £odz, 2022; Migotliwos¢, Kolonia Artystow, Gdansk Wrzeszcz, 2022; Pamietaj o obietnicy
lepszego jutra rez. Agata Zbylut, producentka Magdalena Komborska/Publish Art, postprodukcja i zdjecia Jakub taczny, premiera filmu za

granicg podczas Play Poland Film Festival, Edynburg, 2021; Relacja obrazu analogowego do ruchomego obrazu cyfrowego, Galeria LOOK,

CPMASP Lbdz, 2020; Obrazy analogowe—Jednostka w ttumie, Filharmonia Lédzka, 2019; WE ARE EUROPE wspoétautor animacji, Centrum

Promocji Mody ASP L6dz, 2018; IV MEDIATIONS BIENNALE w Poznaniu, wspotautor animacji, 2018; BERLIN BLUEART, Kopenicker str.



96,10179 Berlin, 2017; Modessqge, Piwnica Pod Baranami w Krakowie, 2014; Modessqe, Fabryka Trzciny w Warszawie, 2014; kwalifikacja
do | zwycieskiej kolekcji MODESSQE “PERFEKCJONISCI” — Obraz z cyklu: Punkty samoorganizujgce sig, Galeria na Chtodnej
w Warszawie, 2014

Wybrane wystawy zbiorowe

Konkret, Odstona, 10'29', koncert BBSG Sylwester Gatuszka, t6dz, 2022; Artystyczne Warsztaty Agaty Steczkowskiej 2019, Studio
Koncertowe Polskiego Radia, Warszawa, 2019; Kiedy rzecz staje sie znakiem, kiedy znak staje sig rzeczg, Galeria BWA w Olsztynie, 2019;
Bekarty Strzeminskiego, wystawa Katedry Malarstwa, Galeria Kobro, Wojska Polskiego 121 ASP todz, 2017; Sztuka bez granic,
Doktoranckich Studiéw Srodowiskowych, Galeria Kobro ASP todz, 2016; Od figuracji do abstrakcji, Wydziat Tkaniny i Ubioru ASP
w todzi, Galeria ATH Bielsko Biata, 2016; PROGRES, kurator Miedzynarodowej Wystawy Wydziatu Tkaniny | Ubioru w BWA Pita/Chemni
tzw. Niemczech, 2015; Otwarta pracownia, Noc Muzeow, Zelazna 54 w Warszawie, 2015; Uprzedmiotowienie, Zelazna 54 w Warszawie,
2015; JEDNOSC/JEDNOSTKA, Nowy Targ, Galeria Jatki, 2014

MAGDALENA KOMBORSKA

Magdalena Komborska, kuratorka, malarka, historyk sztuki. Prowadzita wyktady z Promocji sztuki (2011/12 UAP w Poznaniu), Sztuki
interaktywnej w przestrzeni miasta (wyk. monograficzny, 2011/13, UAM w Poznaniu). Otrzymata m. in. Il Nagrode Promocje 2008, Galeria
Sztuki w Legnicy, oraz Stypendium artystyczne dla mtodych tworcow miasta Poznania za dziatalnosc¢ artystyczng malarstwo oraz krytyke
i promocje sztuki (2009). W 2013 zatozyta Publish Art. Najnowsze jej realizacje to: redakcja merytoryczna i koncepcja publikacji Reborn
Dogs. Nowe interpretacje sztuki wobec nie — ludzkiego (2020) rec. naukowa prof. dr hab. Roman Kubicki, kuratorstwo instalacji robota ROEL
(2021), Elvina Flamingo, oraz producentka kreatywna filmu typu kina autorskiego PAMIETAJ O OBIETNICY LEPSZEGO JUTRA(2021) rez.
Agata Zbylut, kuratorka sekc;ji flmowej ,Kobiece artystyczne kino i video art” PLAY POLAND FILM FESTIWAL 2021, artystki: Zofia Krawiec,
Katarzyna Swinarska, Agata Zbylut. Od kilku lat pracuje nad projektem REBORN OF NOW — O SPOSOBACH ISTNIENIA, cz. 1 O sposobach
istnienia przestrzeni. Od 2021 specjalista ds. wydarzen artystycznych w Akademickim Centrum Designu w todzi. Kontynuuje realizacje
fabularyzowanego filmu dokumentalnego o tytule ,NIE!POKOJ”. ,Matka Teresa od Artystow” (wg. cyt. Katarzyna Kozyra, £6dz, 2021).

BOGUSLAWDEPTULA

Bogustaw Deptuta (1965) - historyk i krytyk sztuki, kurator wystaw, marchand, wyktadowca. Autor licznych publikacji w dziedzinie sztuki,
literatury i kulinariow. Ukonczyt Wydziat Historyczny Uniwersytetu Warszawskiego. Od 1989 roku publikuje teksty o sztuce w prestizowych
pismach branzowych i nie tylko; kurator licznych wystaw. W latach 2011-2013 redaktor naczelny miesiecznika ,Art&Business”. W 2013 wydat
ksigzke na temat zwigzkow literatury i kuchni zatytutowang ,Literatura od kuchni”. Obecnie wyktadowca w ASP £édz. Od 2022 roku redaktor
naczelny pisma ,Powidoki” wydawanego przez ASP t.6dz.
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