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Katalog jest podsumowaniem
wizyt artystow, teoretykow
i krytykow sztuki, ktore mialy
miejsce w BWA Galerii
Sanockiej, efektem dzialan,
wystaw i spotkan autorskich.

-

ctorzy nas odwiedzili
i cos wniesli do naszej
rzeczywistoseoi

Dziekujemy wszystkim,
i



Wizyty

Wizyty... wlasciwie nalezaloby powiedzie¢ wyprawy. Do Sanoka nikomu nie jest po drodze, nikt nie wpada tu przy okazji, tak
mimochodem. Tutaj trzeba sie specjalnie wybraé, wszystko dokladnie zaplanowaé, wpasowaé sie w sieé polaczen z prze-
siadkami. Mimo tego dystansu i wielu utrudnien, od blisko trzech lat tworzymy tu enklawe sztuki wspélczesnej. Udalo nam
sig tym samym nieco zdecentralizowaé mape artystyczng Polski, poszerzyé ja o kolejny, polozony na dalekich peryferiach
osrodek. Z faktu w jakim miejscu na mapie Polski galeria jest usytuowana i z jej struktury, statutu wynikaja specyficzne
mozliwosci, ale i ograniczenia. Pierwszy problem to nazwa. Stworzenie galerii miejskiej w 2006 r. pod tak zdewaluowanym
i skompromitowanym zrazem szyldem jak BWA moglo sie zdarzyé tylko na prowincji. Do dzi§ zastanawiamy sie naile nazwa
byla w zamierzeniach okresleniem programu. W pierwszych miesigcach istnienia z wielu stron docieraly sygnaly
zadowolenia, ze wreszcie Sanok ma galerie na miare zwigzkowych placowek w wojewodztwie. Poczatkowo nasze zalozenia
byly skromne, cheieliSmy przekroczyé prowincjonalne ograniczenia, stworzyé miejsce inspirujace, dla nas i dla naszej
publicznosci. MusieliSmy odpowiedzieé¢ sobie na pytanie, komu instytucja powinna sluzyé przede wszystkim. Wkrotce
okazalo sie, ze interesy srodowiska podkarpackich plastykoew i naszej zaskakujaco licznej publicznosci si¢ wzajemnie
wykluczaja, gdyz zainteresowanie nowymi zjawiskami, tym co sie dzieje w duzych centrach jest o wiele wigksze wsrod
odwiedzajacych nas widzow niz lokalny patriotyzm. Te najhardziej nowoczesne i kontrowersyjne wystawy przyciagaly ku
naszemu zaskoczeniu najwigksze rzesze publicznosci, wywolywaly rowniez inspirujgce dla nas dyskusje.

Niewielka skala miasteczka pozwala nam dokladnie monitorowaé nasze dzialania, a takze akcjami artystycznymi ogarngé
cale miasto i dotrze¢ do niemal kazdego mieszkanca. To zdecydowana zaleta miejsca, w ktorym zyjemy.

Galeria w tak niewielkim miejscu, ktora dziala ,pod prad” jest rodzajem eksperymentu. Sanok stal sie naszym laboratorium.
Staramy sie by oprocz wystaw w galerii, sztuka przenikala nieustannie do przestrzeni miejskiej, a takze poprzez
rozhudowane programy edukacyjne do swiadomosci mieszkancow. Trzy lata temu nikt chyba, lacznie z nami samymi nie
przypuszezal, ze tak sie to wszystko rozwinie. Zyjemy utopijna wizja, ze za kilka lat efekty naszej ,pracy u podstaw” beda
widoczne. W tej nadziei wspierajg nas ci wszyscy ktorzy odpowiadaja na nasze zaproszenia. Nikt do nas nie przyjezdza dla
kariery, raczej dla idei, by zmierzy¢ sie z nieco innym odbiorca i odmienna od codziennych doswiadczen rzeczywistoscia.

Gdyby chcieé w kilku slowach opisaé tropy, jakimi zdecydowaliSmy si¢ podazyé budujac program galerii, to przede
wszystkim zogniskowaliSmy nasze zainteresowania na specyfice naszej prowincji i potencjale w niej tkwigeym. Wiele
zrealizowanych projektow weszlo w dialog z miejscem, w ktorym powstaly.

Pierwsza pojawila u nas si¢ Anita Pasikowska, ktora wowezas pracowala nad projektem ,Pieé¢ dni w pigciu miastach”.
Sanok zostal wlaczony do cyklu instalacji analizujacych pigé ciekawych, choé peryferyjnych miejse, pod wzgledem ich
specyfiki, kolorytu, mentalnos$ci etc. Instalacja ,Pieé dni w Sanoku” powstawala przez tytulowy okres czasu w przestrzeni
miejskiej, by nastepnie w formie lightbox’u trafié do galerii.

Interwencjom Truth’a, bardzo uniwersalnym w swej formie tez staraliSmy sie nadaé jakis lokalny walor. W jednej z instalacji
udalo si¢ nawigzaé rodzaj ponadpokoleniowego dialogu. Podczas plenerow, bardzo popularnych w Sanoku latach
siedemdziesigtych i osiemdziesigtych, na scianie przy rynku pojawil si¢ mural z reklama kiosku gastronomicznego. Ponad
dwadziescia lat pozniej, Truth — student Akademii Sztuk Pieknych we Wroclawiu, wykorzystujac tag sama tradycje
geometrycznej syntezy, umiescil na muralu narosl. Nowoczesna forma, bardzo mocno kontrastujaca z rozkladajacym sie od



lat reliktem poprzedniej epoki, sprawila, ze bezuzyteczna reklama znowu ozyla, ujeta zostala w nowoczesny ,cudzyslow”
i ponownie zauwazona.

Trudne w odbiorze dla przecietnego widza byly ,Rewitalizacje” Wojciecha Gilewicza. Jego przyjazd zhiegl si¢ w czasie
z wielkimi inwestycjami rewitalizacyjnymi w miescie. Artysta wkroczyl na sanocki plac budowy z wlasna propozycja
artystyczng. Postanowil naprawi¢ zapomniane, zdewastowane detale obrazami, a tym samym dokonaé poprzez sztuke
rewitalizacji rejonow na co dzien omijanych. Zdecydowal, ze wykorzysta malarstwo do dzialan wylacznie utylitarnych. Obok
oficjalnych, fasadowych remontéw, w zaulkach, bocznych ulicach zaczely pojawiaé sie obrazy. Projekt, jak twierdzil sam
autor, z gory skazany byl na niepowodzenie. Chwilami artysta mial wrazenie, ze dialog i percepcja, na jakie moze liczyé
oparte moga byé jedynie na agresji i negacji. W Sanoku jego dzialania spotykaly sie z natychmiastowa reakcja. Bardzo
czesto czul sie intruzem, nekany byl przez meneli i dresiarzy, a pozostawione na chwile plotno znajdowal hezsensownie
zniszczone. Po kilku dniach zmienil ¢czas pracy na wezesne godziny ranne, zaczal sie tez wahaé co do montazu najbardziej
udanych obrazéw. Podobne dzialania we Wroclawiu skonczyly sie duzym sukcesem. Byé moze réznica w losach projektow
tkwi w odmiennosci miast i bezposrednio miejsc ingerencji. W Sanoku artysta wkroczyl do miejsc, gdzie czas uplywa
bezrobotnym na bacznej ohserwacji skrawka ulicy pod oknami, jedynego ohszaru, gdzie na cos maja wplyw. Miejsca te
cechuje zupehie inna dynamika niz gwarng zabytkowa starowke, ktorej mieszkancy i goscie nie sa w stanie w pelni
ogarnaé i monitorowaé Powstalo pytanie, czy ten specyficzny odbiér to cechy prowingji, czy moze powszechna tendencja,
a mikroskala Sanoka ulatwila jedynie jej zdefiniowanie?

Subtelnych ingerencji Truth’a i Wojciecha Gilewicza nie zauwazylo zbyt wielu mieszkancow, w przeciwienstwie do dzialan
Galerii Rusz, podjetych pod roboczym tytulem ,To sztuka...”. Odwolujac sie do wspomnien ideologicznych pierwszomajowek
postanowiliSmy przywitaé sanoczan barwnym, zmasowanym atakiem sztuki. Zamiast swigta pracy — Swieto sztuki. Prace
Galerii Rusz $wietnie wpasowaly sig¢ w malomiasteczkowa atmosfere. Plaszczyzny o uproszezonej kompozycji, z preme-
dytacja nieprofesjonalne, chwilami naiwne w operowaniu srodkami plastycznymi wpisaly si¢ w prowincjonalng estetyke,
podkreslajac ja i demaskujace jednoczesnie. W zmieniajacej sie rzeczywistosci na peryferiach zachowaly si¢ jedyne w swym
rodzaju sklepiki, zaklady fryzjerskie, kiczowate reklamy i witryny, gdyby tak ,przejrzeé na oczy”, to nie wiadomo czy
nalezaloby chronié ten lokalny folklor, czy moze ,zlapaé kontakt z rzeczywistoscia”, ktora zdazyla sig dookola juz dawno
zmienié. Ale wlasnie ta szczerosé laczaca obrazy Galerii Rusz z roznymi odcieniami prowincjonalnego miasteczka to cos$ na
przekor masowym trendom.

Niedawny pobyt mlodych artystéw z pracowni Slawomira Sobczaka réwniez skoncentrowal sig na kontrastach i problema-
tyce spolecznej. Powstaly instalacje unaoczniajgce napigecia miedzy centrum, a zaniedbanymi przemyslowymi obrzezami,
problemy migracji i stereotypow postrzegania Podkarpacia.

Istotna dla nas jest nie tylko aktualna problematyka, ale rowniez szerszy kontekst historyczny i etniczny poludniowo-
wschodniego Podkarpacia. Projekt audio/video/performance ,Okosanu” Lukasza Szalankiewicza-Zeniala i Milosza
Luczynskiego-V.). Milosh’a, to w jakim$ sensie powrot do osohistych korzeni autorow (obydwaj wyjechali z Sanoka). Aura
dziewiczego Sanu i Sanoka unosi sie¢ we wszystkich zebranych wrazeniach wizualnych i dzwigkowych, spina je klamra,
nieustannie jak mantra powracajac i filtrujac kolejne doswiadczenia. Projekt stale rozrasta sig, ale glowny motyw
pozostaje niezmienny. Po pokazie w Pekinie do ,Okasanu” przeniknely obrazy przeludnionej, zyjacej szalenczym tempem
metropolii, tempem kontrastowo innym niz leniwy rytm kresow. Z jednej strony Swiat pelen przemian, z drugiej trwajaca od
wiekow natura, tradycja i co$ nadprzyrodzonego emanujacego z ikon i kalendarza prawoslawnych swiat.

W projekcie ,,Sanok-Songlines” zrealizowanym przez Lukasza Szalankiewicza-Zeniala z niemiecka grupa Blackhole Factory,
opierajac sie na nagraniach w terenie, wywiadach, materiale wideo oraz dokumentach dzwiekowych autorzy stworzyli
wirtualng mape. "Spacerujac” po niej odnalezé mozna bylo slady nieobecnej juz kultury zydowskiej, kultury ukrainskiej



i prawoslawia oraz aktualny obraz miasta pelen prowincjonalnych klimatow. Inspiracja byla tu kultura Aborygendw, dia
ktérych Songlines sa zlozong serig cyklow piesni, ktore identyfikuja wazne punkty orientacyjne i okreslaja zasady
nawigacji podczas wedréwek. Projekt ,Sanok-Songlines” przejal ta odlegla metafore, aby polaczyé kulture ludowa regionu
z dzisiejszym zyciem codziennym, a w tym kontekscie - z pojeciem orientowania si¢ w terenie.

Nieobecnos$é wielu kultur na pograniczu wzmacniana jest obawa dotknigcia réoznorodnych tabu. W Sanoku nie wspomina sie
Zydéw, nie lubi sie Ukraincow. Proba naruszenia tych niepisanych zasad bylo pokazanie prac Oli Czerniawskiej. Choé jest to
opowies$é hardzo osobista, artystce udalo sie przekroczyé ramy indywidualnego doswiadczenia jej uczestnikow i stworzyé
cykl prac uniwersalnych, dotykajacych naszego ogolnonarodowego problemu fobii i pogardy dla mniejszosci. Rownie dobrze
opisana historia mogla wydarzyé sie na Podkarpaciu. Cykl obrazow ,,We wsi” tematycznie koncentruje sie na wydarzeniach
sprzed ponad sze$édziesigciu lat. Okres Il wojny $wiatowej i czas tuz po jej zakonczeniu, mala wie$ na Podlasiu oraz dramat
jej mieszkancow, ktéry poznajemy w kolejnych odslonach to w zasadzie gléwne jego watki. Autorka wnikliwie szuka genezy
rodzinnej tragedii, laczy rozproszone watki tej historii, tka z nich sie¢ wzajemnych powiagzan, przyczyn i skutkow. Narracja
prowadzona jest rownolegle na wielu planach. Aby nie uroni¢ zadnego faktu, przypomnienia z przeszlosci i nastgpstwa
w czasie przyszlym obiegaja sceny glowne, nawigzujac do jakze bliskiej nam tradycji klejm w prawoeslawnych ikonach
hagiograficznych. To zapozyczenie ma znacznie glehszy sens, obrazy Oli Gzerniawskiej to przeciez nic innego jak zapis
zywotow $wieckich meczennikow czasow wojny. Narodowosciowe porachunki, ambiwalentne moralnie dzialania party-
zantki, ludobojstwa na tle etniczno-religijnym to wspdlne doswiadczenia calego pogranicza, nie tylko Podlasia.

Drugi wazny kierunek to sztuka kohiet. Stopniowo kobiety zaczely dominowaé jako artystki w naszej galerii, teraz jest to juz
nasz $wiadomy wybor. Sanoczanka Iwona Demko (mieszkajagca w Krakowie), z coroczng czestotliwoscia odwiedza nas
z nowymi projektami. Wystawa ,Ro0z” prezentowala ,Przytulani” i ,Jasia i Malgosie”, otwierajac ja wpisaliSmy si¢
w obchody Miedzynarodowego Dnia Kobiet. lwona Demo w bardzo interesujaey sposob ,pracuje” nad widzem, ,urabia” go
kazdym nowym projektem. ,Przytulanki” swoimi tytulami dopraszaly sie dotyku i bliskos$ci. Ich duze gabaryty pozwalaly
wtuli¢ sie w nie, zanurzyé w miekki polar, kelysaé nimi, przylgnaé do ich milej struktury. Widz nieswiadomie wkraczal
w erotyczng gre, bawil sie monstrualnie wielkimi fragmentami waginy czerpiac z tego dotykowa przyjemnos$é.

W kolejnym roku marcowa wystawa byla debiutem artystycznym Kasi Lyszkowskiej. ,Projekt kobiecosé” utrwalil poniekad
nasza nowa tradycje kobiecych marcéw. Tym razem artystka podjela sie zadania zdefiniowania kobiecosci poprzez
sugestie proponowane przez media, obiegowe kolokwializmy, a takze samoswiadomo$é samych kobiet. Zgodne z kanonami
wizerunki pigkna zastgpila wigc receptami na nie, zalecanymi przez wspolczesny przemysl farmaceutyczny, w monumen-
talnych ramach zostaly umieszeczone medykamenty z instrukejami uzycia. Obok na podestach pojawily si¢ przewrotne
reifikacje w postaci rzezbh-obiektow: laska, szmata, kwoka-kura, kloda, lalka, du.a, foka itp. Podczas wernisazu odbyl si¢
happening, a wszyscy ohecni poproszeni zostali o stworzenie wlasnej pelnej definicji. W maju 2008 r. niekonwencjonalnie
uczcilismy tez Dzien Matki. ,Lekcja otwartosci” lwony Demko wniosla do zycia sanockich matek odrobing slodyczy. Tym
razem lwona przygotowala cykl trzech rzezb-lizakéw, za pomoca ktérych przeprowadzila instruktazowq lekeje oralnej
recepcji rzezhy wspolczesnej. Dowcipne nawigzanie do §wigta mam mialo za zadanie zwrécié uwage widzow na sytuacje
kohiet, ktore stajgc sie matkami zostajg pozbawione prawa do manifestowania swej seksualnosci. Oprocz tych nieco
feministycznych manifestacji byla tez subtelnie nostalgiczna wystawa malarstwa i obiektow Agaty Biskup (kolejnej
artystki, ktora definitywnie opuscila Sanok), kobiece ,,Body in Space” Basi Kubaniovej i wiele innych.

Wizyty, ktore poczatkowo byly dosé chaotyczne, po pewnym czasie zaczely ukladaé sie w program i teraz, co nas niezwykle
cieszy przestaly byé juz przypadkowe. Smutne, ze sanoczanie wyjezdzajg i wspélpraca z nimi to tez jedynie... wizyty. Byé
moze czesSciowo z powodu braku oparcia w lokalnym $rodowisku, probujemy podjaé dialog miedzy peryferiami, poprzez



wspaolne dzialania z podobnie usytuowanymi galeriami. Kiedys Joasia Rzepka z Gieszyna napisala w jednym z maili: ....sama
wiesz jak trudno ruszyé sie¢ z jednej prowincji na druga”. Organizacja wystawy jest bardzo mobilizujgcym argumentem.

Okazja do wymiany doswiadczen z Galerig Bialg byly dwie odslony ,Bialych komhinacji”, z Szarg zrealizowali$my ,Home
sweel home, vol. Il”.

Przyszlo§é galerii panstwowych, nie tylko naszej jest rownie niestahilna, co inicjatyw prywatnych. Dla dec¢ydentéw
kazdego szczebla utrzymywanie panstwowych galerii implikuje oczekiwania eklektycznego serwilizmu. Do tego dochodza
ciagle problemy finansowe. Mamy $wiadomos$é, ze choé sama instytucja bedzie trwaé przez najblizsze dziesigciolecia, to
hyé moze nadejdzie dzien, gdy nas juz w niej nie hedzie, a jej program bedzie zaprzeczeniem naszych wieloletnich staran. Ale
na razie zaczynamy planowaé 2010 rok.



1Dievdr Roarnaten .
o Bpernatowicz

Jak starzeja sig galerie?
Kilka uwag w odniesieniu do wspélczesnej sceny sztuki polskiej na podstawie teorii Pierre’a Bourdieu

Jak okresli¢é wiek galerii? W tym celu trzebha zastanowié sie jak w ogole starzeja sie galerie, co to powoduje? Czy ma z tym
zwigzek faktyczny wiek galerii czy tez artystow w danej galerii wystawianych? Niektore polskie galerie, ktore wystawiajg
dos$é mlodych artystow i sa w sumie do$¢ mlode - jak np. galeria ,,Raster”, wydajg sie w rzeczywistos$ci byé jesli nie stare,
to do$éé dojrzale. Czy mozna powiedzieé o nich, ze sa awangardowe? W koacu jak plynie czas w §wiecie galerii?

By odpowiedzieé na to pytanie posluze sie koncepcja Pierra Bourdieu, ktory wychodzac z pozycji socjologa sztuki
zaproponowal bardzo interesujace wyjasnienie procesow zachodzacych nie tylko w obszarze sztuk plastycznych, ale
szerzej, kultury i literatury.

Kluczowe dla tej koncepcji jest pojecie ,pola artystycznego”, ,pola literackiego” etc. Jest to obszar, ktory zawiera sig
w innych obszarach - polach, takich jak pole wladzy czy pole ekonomiczne, ale co jest istotne — jest wzgledem nich
autonomiczny. To jest niezwykle istotne. Bowiem — jesli w obszarze pola artystycznego ustalaja sie wartoscii artystyczne
tozsamosci: kto jest artysta, co jest sztuka, co jest dobra sztuka, a co fatalng sztuka, co jest wreszcie, kiczem, to
autonomia wzgledem wladzy c¢zy rynku widoczna jest jako uniezaleznienie tych decyzji od hierarchii funkcjonujgcych na
zewnatrz pola.

Bourdieu w ksigzee ,Reguly sztuki” (Krakéw 2001), opisuje geneze autonomicznego ,pola artystycznego” ktorg umieszceza
w wieku dziewigtnastym i ktéra, upraszczajac, pokrywa sie z narodzinami modernizmu w astatnich dekadach XIX wieku,
a zarazem z powstaniem systemu dealersko-krytycznego (Cynthia i Harrison White, Canvases and Gareers, Nowy Jork
1965), w ktory nie jury salonu, ale krytyk i marszand sa odpowiedzialni za wprowadzanie nowych artystow do obiegu. To oni:
krytyk i galernik staja sie glownym graczami w ohszarze pola.

Pole to bowiem jest ohszarem dynamicznym, gdzie trwaja stale walki i zmagania pomiedzy tymi, ktorzy zajmuja okreslone
pozycje w jego strukturze, dajace monopol konsekracyjny (ustalania wartosci artystycznych), a tymi ktorzy préohuja te
pozycje zdohyé.

Pozycja jest tez galeria-instytucja, na przyklad w takim rozumieniu jakie formuluje Diana Grane w swojej ksiazce
o nowojorskim rynku artystycznym po Il wojnie $wiatowej (Diana Grane, The Transformation of the Avant-Garde. The New
York Art World, 1940-1985, Chicago 1987), gdzie wskazuje na hierarchie galerii typu gatekeeper, czyli tych wpuszczajacych
artystow na rynek organizujgc im prywatne wystawy, ktére nastepnie zostaja wychwycone przez krytyke lub nie. Obok
zwyklych gatekeeperow sa wigc takze stojgc wyzej w hierarchii. $3 one nie tyle rodzajem monopolu co oligopolu. To kilka
galerii ustawia caly rynek (w odréznieniu do monopolu nie chodzi tu relacje cenowa). Jak podkresla Crane kwestia sprzedazy
jest bardzo delikatng. Zwykle praktyki promocji zawodza, a wrecz staja sie niepozadane. Przestrzen galerii to przestrzen
izolowana wobec relacji obecnych w zewnetrznym swiecie - jest niczym sanktuarium. Dzielo sztuki moze zdohyé wartosé
tylko poprzez prezentowanie samego siebie — i nastepnie wartosé ta zostaje potwierdzona przez krytyke. Chodzi wige
przede wszystkim o uwidacznianie konkretnych dziel.



Diana Crane wyrodznia trzy strategie stosowane przez galerie:

1. odroznianie sie poprzez swaj produkt od innych galerii,

2_maksymalne zwigkszenie widzialnosci swojego produktu,

3. przejecie kluczowej pozyeji na rynku, ze wzgledu na wielkosé lub wystawianie tylko najbardziej prestizowych artystow
lub najszerzej obecnych.

Ad.1

Sposrad galerii nowojorskich badanych przez GCrane tylko 27 procent wybralo taka strategie, sposréd nich wiekszo$é
promowala tylko jeden styl, tylko niewiele 2-lub-3 style — takie jak np. galeria Leo Gastellego. Jednak ogélna wiekszo$é
galerii angazowala artystow na zasadzie indywidualnosei.

Jaka jest korzys$é z promowania danego stylu? Pozycja lidera, ale tez - co wazne - przyciaganie $wiatowej uwagi jako
promotor jednego, wyjatkowego stylu.

Ad.2

Zwigkszong widzialno$é mozna osiggaé¢ poprzez zakupy muzealne czy tez prestizowych kolekcjonerow, a takze poprzez
aukeje — jednak - jak wykazala Grane - niewielka liczha galerii brala udzial w sprzedazy aukcyjnej w powojennym Nowym
Jorku. Zwigkszona widzialno$é to takze rankingi, mass media, przeglady itp.

Ad. 3.

Tutaj chyba dobrym przykladem w Polsce jest Fundacja Galerii Foksal, ktora koncentruje gléwne indywidualnosci sztuki
polskiej niezaleznie od przynaleznosci do jakiegokolwiek stylu, mozna powiedzieé, ze nawet nie powinno hyé tutaj
jakiejkolwiek zbieznos$ci stylowej.

Tak wiec podobnie jak u Bourdieu relacje promocyjne jakkolwiek przypominaja te obecne na innych rynkach sa tu
specyficzne, jakby niwelujgce rzeczywiste relacje ekonomiczne. Bourdieu wprowadza w tym kontekscie pojecie ,kapitalu
symbolicznego”, ktory ma wilasnie okreslaé relacje pomiedzy uczestnikami pola artystycznego, a zarazem wskazuje na
proces dezawuowania kapitalu ekonomicznego lub politycznego i w efekcie zwigkszania wartosci artystycznej. W mysl
zasady, ze to ¢o cenne, jest nickomercyjne, nie na sprzedaz (co oczywiscie nie oznacza, ze jest to tanie).

Innymi slowy, paradoksalnie im bardziej dane dzielo jest nieckomercyjne, im wiekszy jest jego kapital symboliczny, tym
wigksza staje sie jego rynkowa cena. Pojecie to opisuje, ale tez wyjasnia specyficzne relacje miedzy uczestnikami pola
artystyeznego, jak mowi Bourdieu, okresla obszar, ktory w uproszezeniu utozsamié mozna z tzw. art-worldem.

Jesli zasada podstawowa jest produkcja kapitalu symholicznego, to instytucje o charakterze niekomercyjnym beda zawsze
pozytywniej nacechowane od instytugiji, ktorych produkcja zysku jest jasno okreslona. Niezaleznie od rodzaju sztuki, ktory
prezenluja. Dlatego tez ewaluacyjny potencjal tych ostatnich bedzie o wiele mniejszy. Logicznym jest zatem proces,
w ramach ktérego instytucje komercyjne heda szukaly zblizenia z instytucjami publicznymi, beda dazyly do swego rodzaju
symbolicznej konsekracji w ich ramach.

Dobrym przykladem ilustrujgeym powyzszy problem moze byé dyskusja jaka odhyla sie miedzy krytykami, galernikami
i kuratorami z inicjatywy Magazynu Sztuki w 2004 r.



Mowi Jarostaw Suchan: ,Kiedys jeszcze w Bunkrze Sztuki zorganizowalismy wystawe, na ktorej zostaly pokazane prace
artystow zwiazanych z pewna komercyjng galerig z Paryza. Wystawa miala charakter tematyczny — oczywiscie, w mater-
ialach informacyjnych figurowala nazwa galerii, ale pokaz nie odhywal si¢ pod haslem ,artys$ci z galerii...” Symptomatyczna
hyla reakcja na te wspélprace grupy kilku niemieckich kuratoréw i krytykow, ktérzy odwiedzili wowcezas Bunkier. 0toz dla
nich nie do przyjecia byl fakt, ze wydrukowaliSmy katalog do tej wystawy za pieniadze instytucji. Uznali, Zze pienigdze
publiczne zostaly wydane na material promocyjny galerii komercyjnej. Gwaltownosé tej reakeji byla dla mnie naprawde
zaskakujaca.”

Bozena Gzubak: “We Francji np. istnieje bardzo wyrazne rozgraniczenie pomiedzy galeriami publicznymi i prywatnymi. AFAA
(Association Francaise d’Action Artistique) dysponujaca funduszami publicznymi ma statutowe zastrzezenie o nie
wspieraniu dzialan czy instytucji o charakterze komercyjnym”.

Sytuacja w Polsce jest jednak o tyle specyficzna, ze instytucje publiczne w ciggu ostatnich lat wykazaly si¢ mocno
posunigtym oslabieniem aktywnosci, by nie nazwaé tego ostrzej. Zauwaza to trafnie Joanna Mytkowska w wyzej przyto-
czonej dyskusiji, mowiac, ze nie tyle istotne jest teraz w Polsce funkcjonowanie struktur rynku sztuki, ile to, by instytucje
publiczne opowiedzialy si¢ i budowaly prestiz sztuki wspélczesnej. Jednak wobec niedowladu publicznych galerii wiele
prywatnych przedsiewzie¢ mniej lub bardziej komercyjnych z koniecznosci przejelo ich role. Z koniecznosci, ale tez nie pod
przymusem. Dalszy przebieg tego procesu moze byé bardzo niekorzystny dla obu stron.

Tutaj tez sytuuje si¢ problem Muzeum Sztuki Nowoczesnej, ktore jest instytucja bedaca wypadkowa intereséw srodowisk
zwigzanych ze sztuka wspélczesng. Muzeum to znajdzie sie niewatpliwie w centrum pola artystycznego (takze pod
wzgledem geograficznym, podobnie jak swego ¢zasu znalazlo sie CSW Zamek Ujazdowski). Spowoduje to tez wzmocnienie
autonomii tego pola, tym chyba trzeba tlumaczyé konsensus wobec projektu budowy tego Muzeum — w ankiecie prowa-
dzonej na lamach internetowego Obiegu gdzie wypowiadaja sie krytyey, artysci i kuratorzy, wszyscy podkreslajag wage
i konieczno$é powstania tej instytucji. Z pewnoscia pozwoli ona ostatecznie konsekrowaé propozycje artystyczne
z ostatnich lat, wprowadzone glownie przez FGF i galeri¢ ,Raster”. Oczywiscie, juz po powstaniu tej instytucji zostanie ona
poddana krytyce, bedzie kontestowana. Podobnie jak swego ¢zasu ,Raster” kontestowal Zamek Ujazdowski (nazwajac go
»~zujem”) oraz Galerie ,Zacheta” (zwana ,zniecheta”).

I tu poprzez problem kontestacji dochodzimy do problemu uplywu czasu i wieku instytucji. Mozna powiedzieé ze kontestacja
moze przebiegaé dwutorowo. Z jednej strony chodzi o zaprzeczenie przedsiewzigciom, ktorych wymiar ekonomiczny ujawnit
sie szybko.

~R0znice, ktore wystepuja pomiedzy malymi przedsiewzieciami awangardowymi, a ,przedsiewzigciami wielkimi” oraz
~wielkimi wydawnictwami” nakladaja sie na te, ktore mozna dostrzec po stronie produktow, pomiedzy produktem ,nowym”
chwilowo pozhawionym wartos$ci ekonomicznej, ,starym”, definitywnie zdewaluowanym, i .dawnym” badz ,klasycznym”
posiadajagcym trwalg bhadz rosnaca warto§é ekonomiczna. Po stronie producentow, roznice te widoczne sa pomiedzy
awangarda rekrutujgca sie sposréd mlodych (biologicznie), nie ograniczajaca sie jednakze do jednego pokolenia, pisarzami
hadz artystami ,skonczonymi, nalezacymi do przeszlosci” (ktorzy pod wzgledem biologicznym moga byé mlodzi), oraz
awangarda konsekrowana, “klasykami” - pisze Bourdieu. Pokolenia artystyczne sa raczej rownoznaczne z rewolucjami
artystycznymi, ktore kontestujagc poprzednie wprowadzaja zarazem nowe. Oczywiscie mozna nie poddawaé rewolucji
dawnego stylu, mozna tez wpisaé sie w nurt juz uznany, na przyklad wystawiajgc w galerii, ktore juz odniosly sukces:
Borudieu nazywa obrazowo takie przypadki skamielinami:



Przeciwnie niz arty$ci awangardowi, ktorzy sa w pewnym sensie ,mlodzi” dwukrotnie, zaréwno poprzez swoj wiek
artystyczny, jak i poprzez odrzucenie korzysci materialnych oraz chwilowych splendorow przyspieszajacych starzenie sie
artystyczne. Artysci-skamieliny sa starzy dwukrotnie. Sa bowiem starzy zaréwno spoznieniem swej sztuki oraz schema-
tycznoscia tworzenia, jak i calym stylem zycia, ktérego jednym wymiarem jest styl ich dziel i ktory zaklada bezposrednie
i natychmiastowe podporzadkowanie si¢ sowicie nagradzanym ,§wieckim” zobowigzaniom.”

Drugim zatem rodzajem zaprzeczenia wyznaczajgcym wiek producenta i artysty, jest jego odroznienie si¢ w sensie
negatywnym wobec nurtu dominujacego. Tu rodzi sie potrzeba odznaczania. Odznaczaé sie znaczy to, nierozdzielnie
powolywaé do istnienia nowa pozycje poza pozycjami ustalonymi, przed nimi w awangardzie i, wprowadzajac réznice,
tworzyé czas” wiec ,nie wystarczy powiedzieé, ze historia pola jest historig walki o monopol na narzucenie prawomocnych
kategorii postrzegania i oceny — to wlasnie walka tworzy historie pola, przez walke zyskuje ono wymiar czasowy”.

Tutaj mozna przywolaé jako przyklad wlasnie galerie ,Raster”, ktéra nie tylko kontestowala instytucje, system, ale tez
odznaczala sie zaréwno od ,,sztuki krytycznej”, pogardliwie zwanej ,kowalnia”, ale takze od akademii, malarstwa bedacego
spuscizng lat osiemdziesiatych (,blota”, ,mazanki”) proponujac jako co$ nowego tzw. ,,pop-banalizm”.

“Pop hanalizm rozwija sie¢ od kilku lat niezaleznie w kilku srodowiskach. W Krakowie jego przedstawicielami sa czlonkowie
grupy Ladnie (zwlaszcza R.Bujnowski, M.Maciejowski i W.Sasnal) we Wroclawiu m.in. Jan Koza. Cechy pop-banalizmu nosza
tez ostatnie prace Huberta Czerepoka z Poznania (np. Pokéj telewizyjny, 1999) oraz Pauliny Olowskiej z Gdanska
(nostalgiczne obrazy, malowane na podstawie zdjeé¢ z zurnali). Charakterystyczne dla przedstawicieli pop-banalizmu jego
ostentacyjne podkreslanie braku zainteresowania sztuka, a zamiast tego afirmacja zycia towarzyskiego i prywatnego (...)"
— pisali krytycy pisma ,Raster”.

Ten manifest (Bourdieu okresla m.in. manifesty artystyczne jako jeden z rodzajow podboju w celu zajecia pozycji)
opublikowany co ciekawe przy okazji wystawy Grupy Ladnie w warszawskiej siedzibie agencji reklamowej )'Arcy, wskazuje
wyraznie na odznaczenie i jakby usytuowanie si¢ poza obszarem pola artystycznego. Choé fenomen ten jest z nim przeciez
scisle zwigzany wlasnie przez tradycje hohemy. Lukasz Gorczyca ,,odkrycie” grupy Ladnie: ,Spotkanie z calg grupa Ladnie
odbylo sig jak w ksigzce o historii sztuki. Nikt jeszcze o nich nie slyszal, wchodzimy do pracowni i zastajemy grupe Swietnie
bawiacych sie ludzi”.

Pisanie historii sztuki jak widaé jest w rzeczywistos$ci przepisywaniem historii sztuki.

Tak wige awangarda zwigzana jest w swej terazniejszosci z przeszlos$cia nurtu zajmujacego obecne centrum polai zarazem
swoja przyszlosé lokuje w tym obszarze pola.

Jak pisze Bourdieu:

JKazda z liczacych sie galerii byla, wezesniej badz pézniej, galeria awangardowa i jest tym bardziej konsekrowana
— podobnie jak dziela, ktorym sama konsekracji udziela (i ktore moze z tego powodu sprzedawacé drozej) — im bardziej
apogeum jej swietnosci jest oddalone w czasie, zas jej ,znak” (pop-banalizm — przyp. PB) jest szerzej znany i uznany.
Zastyga w tym ,znaku” (Raster — marszand grupy Sasnala, mlodego malarstwa), ktéry jest takze jego przeznaczeniem”.

Mozna powiedzieé, podazajac za Bourdieu, ze nie tylko okresleni autorzy zostaja konsekrowani, ale ze konsekruje sie takze
ich sposéb widzenia, pewien gust — rozumiany ,jako system preferencji, przejawiajacych sie konkretnie w wyborach
konsumenckich”



Na koniec wart jest takze przesledzenia problem ariergardy, ktora jest oddzielona od awangardy dwoma pokoleniami.

Z czasem kiedy awangarda przechodzi do historii, kreuje zarazem przestrzen potencjalnego wyboru dla przyszlej
awangardy. Tu Bourdieu przywoluje Duchampa:

~Mijajace stulecie odznacza sie tym, ze jest jak double barrelled gun: Kandinsky i Kupka wynalezli abstrakcje. Potem
abstrakcja umarla. Nie méwiono by o niej wigcej. Wyplynela ponownie 35 lat pozniej, wraz z amerykanskim ekspresjo-
nizmem abstrakcyjnym. Mozna powiedzieé, ze kubizm pojawil si¢ ponownie w formie zuboZonej razem z powojenna szkola
paryska. Podobnie odzyl dadaizm. Podwéjny ogien, drugi oddech. Jest to zjawisko specyficzne dla tego stulecia. Nie istnialo
w XVIII wieku lub XIX. Po romantykach przyszed! Courbet. | romantyzm nigcy nie powrécil. Podobnie prerafaelici nie sa
nowa sorta romantykow”.

Mozna powiedzieé, ze jest to do$é malo oryginalna teoria zakladajaca ciagle powroty minionych kierunkéw dezawuujace
pojecie awangardy. Nie jest to jednak takie proste. Wplyw na wybér potencjalnych tradycji do awangardowego zaktuali-
zowania wywiera na przyklad sytuacja polityczna czy rynkowa.

Wspélczesny zwigzek rynku sztuki z awangarda stal sie zresztg bhardzo interesujacy, zwazajac na fakt, ze najbardziej
rynkowa galeria FGF jest jednocze$nie postrzegana jako awangardowa.

Teoria ta moze jednak tlumaczyé szczegdlnie czeste, jak sie wydaje w ostatnim czasie, siggnigcia po strategie lub wrecz
konkretnych artystow neoawangardy lat siedemdziesigtych. Przykladem jest ¢czeska artystka Barbora Klimova, laureatka
prestizowej nagrody Chalupecky’ego w.2006 roku, ktora odtworzyla w Brnie (gdzie mieszka) pieé akcji kluezowyeh dla
czeskiej neoawangardy lat siedemdziesiatych.

Podobna taktyke wyhiera takze polski mlody artysta Karol Radziszewski wcielajge si¢ podczas jeden ze swoich akgji
w postaé Ryszarda Winiarskiego ¢zy Natalii LL.. Takich przykladéw mozna by znalezé¢ wiecej.

Powiedzmy — arty$ci ci postarzaja sie wehodzac w drogi minionych artystow po to, by sig artystycznie odmlodzié. Klimova
dostala przeciez nagrode dla mlodego artysty.

Jednak — co trzeba dodaé na koniec — sam fakt nowosci i kontestacji nie gwarantuje jednak wejscia w pole jako awangarda.
Ostatniraz zacytujmy Bourdieu:

LPrzedsiebiorca dzialajacy w polu produkeji kulturowej powinien laczyé ze soba — co jest prawie niemozliwe, a w kazdym
razie zdarza si¢ bardzo rzadko — zmysl realizmu, dyktujgcy konieczno$é minimalnych przynajmniej ustepstw na rzecz
»ekonomii” zaprzeczonej ( a nie zanegowanej) z ,,bezinteresownos$cia” przekonan, ktora takie ustepstwa wyklucza.”



Wybierz sobie wlasciwa wersje

Galeria na prowingji
wersja 01
wersja pozylywna

Pierwszg galerie jaka stworzylam w Toruniu — galerie ,Domu Muz” zalozylam w dwutysigeznym roku w miejskiej
instytucji kultury o wielee uskrzydlajacej nazwie. Zrohitam to mysle, ze wlas$nie z tego powodu z jakiego to sie zawsze
staje. Z milo$ci ogromnej do swojego miasta oraz z entuzjazmu i checi dzialania. Poza tym jeden z najstarszych spichlerzy
gotyckich z przelomu XII /XIV, przebudowany w wieku XIX i XX na cele mieszkalne, az sie prosil o jakies dziatania. Mimo
formalnego pozostawania w zarzadzie Miejskiej Instytucji Kultury budynek stal juz od paru lat pusty — raz w tygodniu
éwiczyl tam jedynie chér. Stworzenie nowego miejsca wystawienniczego wydawalo sie konieczno$cia. Torun jest
prowincja trudna. Jest tam Wydzial Sztuk Pigknych, ale nienajlepszy. Byly galerie, ale nieciekawe. Wydaje sie, ze walka ze
zlymi przyzwyeczajeniami bywa trudniejsza niz rozpoczynanie pracy od podstaw. Ja oczywiscie nie bylam tego §wiadoma.
Liczyla sig rado$é poszukiwan i satysfakeja pokazywania rzeczy, ktore sa tego warte. | rzeczywiscie odniostam ogromny
sukees: mlodzi arty$ci toruascy bhyli zachwyceni, ze odnaleZli miejsce dla siehie. Wolne od zlych skojarzen. Silnie
zwigzalam si¢ z Galerig Roz/Rusz. PodjeliSmy wtedy mase wspolnych dzialan, ktére przedluzaly dzialania galerii
w przestrzen miasta. Zapraszalam tez debiutantéw z innych miast. Byla to wspaniala praca: mozliwosé ksztaltowania
programu wystlawienniczego, budowania galerii od podstaw, terminowania w kuratorskim fachu. A przede wszystkim
ogromna zabawa. Robilam tam mnéstwo innych rzeczy: koncerty, pokazy filméw niezaleznych i w koincu zwigzany z nimi
festiwal oraz niezliczone wprost ilogci spotkan.

Druga galeria byla zabawnym eksperymentem. Lekko zmeczona rytmem wystaw zaczelam robi¢ galerie prawdziwie
miejska. Wtulalam si¢ w rézne dziury miasta: klatki schodowe, zahytki, hiblioteki, ulice, kawiarnie i budynki prywatne.
Kazdy mogl sie na sztuke nadziaé przez przypadek a jednoczes$nie ja jako organizatorka i moja ,Galeria Lotna” bylysmy
anonimowe. Budowanie wystaw w przestrzeni publicznej stalo sie tez niejako wyczerpane jako strategia ucieczki przed
zinstytucjonalizowana forma kontaktu widza z dzielem. Przeniesienie w inny kontekst przestrzenny nie zmienia relacji
odbiorca — praca i strategii wystawienniczej. Oczekiwanie zostaje zaspokojone w ten sam sposob. W ten sposéb to
socjologiczne mechanizmy ,uczestniczenia w wystawie” zostaja przeniesione, przedluzone w przestrzen publiczna. Mnie
interesowala taka wystawa w przestrzeni publicznej, ktéra lamie nawyki. Dotyczy ludzi nieprzygotowanych. Ludzi,
ktérych percepcja nie jest nastawiona na odbior sztuki. To rowniez byl raczej sukces.

Przy tym w tym czasie zaczelam prowadzié pierwszy i jedyny festiwal sztuki Internetu. Festiwal ,Wyobraznia Fkranu”.
Interesowaly mnie lokalne aspekty: Jak Internet jako platforma komunikowania tresci, zhior danych, tworzywo sztuki,
funkcjonuje u nas i jak jest przez nas rozumiany. W warunkach polskich i w polskim kontekscie. Kazdego roku spotkania
organizowaly si¢ wokél innego bardzo konkretnego tematu. W pierwszej edycji zalezalo mi na wyraznym rozgraniczeniu
migdzy sztuka Internetu a sztuka publikowana w Internecie. Nastepny rok [2005] byl poswiecony bardziej warstwie
ideologicznej, w centrum zainteresowania znajdowala si¢ relacja: internet/spoleczenstwo. Przewodnim tematem
festiwalu w 2006 roku byl "Kurator sieci". Budowanie tego wydarzenia hylo dla mnie taka rado$cia, ze niemalze fruwalam
nad ziemia. No i po drodze znalazlam swoje miejsce: strych nad klubem NRD (pézniejszego eNeRDe). ,,Galerie dla...”.



Kolejne wielkie szezescie gdy po dlugotrwalym i kosztownym remoncie z ruiny wylonila sie galeria. A przede wszystkim
rado$é z absolutnej wolnosci. Galkowicie finansowalam galerie z wlasnych (moich i moich przyjaciol) Srodkéw i pieniedzy
pozyskiwanych z fundacji i funduszy miedzynarodowych. Oddalam sig¢ dzialaniom spolecznym i teoretycznym. Zawsze mi
sie wydawalo, ze moim powolaniem jest takze tworzenie ,gromady" (w sensie Beyowskiej Tymczasowej Strefy
Autonomicznej. W mojej praktyce kuratorskiej najwazniejsza role odgrywa rozmowa i sluchanie zmieniajace takze mnie
jako kuratora i czlowieka. Sama wole hyé transparentna. Jednak stale sie rozwijam reinterpretujac wlasne przekonania.
Jednoczesnie poszerzam krag ludzi z ktérymi jestem solidarna i ktérych obdarzam... milo$cia. Zrohilam tam ze dwiescie
projektow. Wiele zhiorowych, kilka miedzynarodowych. Zapraszalam tez kuratorow, ktérzy proponowali swoje projekty.
Pracowalam ze Srodowiskami aktywistow. Zapraszalam osoby mlode, ktére mogly poeksperymentowaé sobie w swo-
bodnej atmosferze. Dostrzegam szczegdlng role malych niezaleznych instytucji, bo wielkie instytucje rzadko ryzykuja
swoj autorytet dla promowania zjawisk zupelhie nowych i jeszecze marginalnych. Dla mnie silng inspiracja jest gotowo$é
zaakceptowania przypadku lub niezgodnosci z zalozonym celem, nawet bledu. Mysle, ze ma to takze konsekwencje dla
myslenia o zyciu spolecznym. Male instytucje stanowig zarazem rodzaj terapeutycznego wsparcia dla twércow na
prowincji lagodzac frustracje i niemoc. Pewien typ kompleksu nie pozwala w Polsce na docenienie roli takich
galerii/miejsc, laczacych elementy powaznych prezentacji i edukacji z zabawa na dobrym poziomie.

By gnaé za przygoda wyjechalam po trzech latach pracy w NRD/eNeRDe a po o$miu latach pracy na prowincji do

galeria na prowingcji
wersja 02
wersja negatywna

0d 2000 do 2003 roku walczylam ze skostnialymi strukturami instytucji, w ktérej pracowalam. Z trudem, mozolnie
poszerzajac pole swoich dzialan. Kosztem zycia prywatnego, wielu wyrzeczen i ogromnych nerwow.

W 2003 roku zwolniono mnie dyscyplinarnie na podstawie trzech fikeyjnych nagan, ktére otrzymalam w ciggu kilku dni.
Poniewaz jednak funkcjonowanie ,Domu Muz” opieralo si¢ na moich projektach - lamiac wszelkie dobre obyczaje
zwiazane z prawami autorskimi — przejeto je. Niektore wladze miasta sprezentowaly osohom trzecim: jak festiwal
filmowy, ktéry nazwano potem TOFFI.

Do 2004 roku procesowalam si¢ w Sadzie Pracy. Co bylo niezwykle wyeczerpujace i zachwialo moja wiare w ludzi.
Dostalam odszkodowanie, ale moje stanowisko zlikwidowano.

Zostalam pozbawiona $rodkow do zycia, prawa do wszelkich stworzonych przez siebie ,dziel” a takze dobrego imienia.
Poniewaz przypuszczono na mnie nieprawdopodobny atak medialny, ktéry mnie niemal krzyzowal. Zostalam calkowicie
wymazana z historii ,Jomu Muz”. Usunigto nawet archiwum wystaw, ktore zrohilam. Zmanipulowano tez obraz sytuaciji.
Wgy. wszelkich publikowanych przez instytucje informacji to nie ja zalozylam tam galerie tylko jakby hylam kolejna osoba
prowadzaca istniejgce juz miejsce? A galeria o ktorej istnienie i ksztalt walczylam trzy lata zaczela pokazywaé lokalnych
kolorystow z WSP. Pozbawiona miejsca do realizacji swych pomyslow robitam wystawy i ,Wyobraznie Ekranu” gdzie sie
dalo. Co bylo trudne. Bylam zdana na kaprysy wlascicieli knajp i innych miejsc. Prasa lokalna kompletnie pomijala
wydarzenia, ktore organizowalam. Za to zaczela sie budzié ogromna zawisé ze strony prawomocnych daweow kultury:
instytucji, galerii.

W 2005 roku za wlasne pieniadze wydaje ksigzke o torunskim $rodowisku artystycznym.



W 2005 roku Prezydent Miasta pozwal mnie za poprowadzenie ,Marszu Rownosci”. Do procesu nie doszlo.

W 2005 roku wyremontowalam przestrzen na galerie za wlasne pieniadze. Juz kilka miesigecy potem zaczela sie
szarpanina z miastem o NRD. Mimo oplacania ¢zynszu musielismy walczyé z pomyslem sprzedania budynku (nawet nie
kamienicy tylko zabudowanego przejazdu miedzy budynkami). Bylo to o tyle dziwne, ze na tej ulicy staly opuszczone
miejskie kamienice i browar, ktorymi sie nie interesowano. Mieli§my kontrole wszelkich sluzb niezwykle czesto. Odebrano
nam koncesje. Wreczano mandaty. Moja walka trwala do 2008 roku.

W 2008 roku dotarl do mnie absurd mojej sytuacji: wal¢ze z miejskimi urzednikami by za wlasne pieniadze organizowaé
w tym miescie zycie kulturalne. Udzielitam wywiadu o swoim odejsciu do ,Obiegu”. | dostalam malomiasteczkowy
policzek: odpowiedz dyrektorki galerii miejskiej, ktéra swobodnie dala upust swej rosnacej przez lata frustracji i no coz:
nienawi$cl.

galeria na prowingji
wersja 03
wersja subiektywna raz jeszcze

Lokalny kontekst dzialania byl w mojej pracy absolutng i pierwsza inspiracja. Gala praca byla reakcja na specyfike
miasta. Préba zapelienia luk i brakéw oraz reakcji na jakie$ negatywne zjawiska. Zakladam, ze méj projekt torunski to
jestjedno ciggle dzialanie. Podjete w 2000 roku. I przechodzito kilka faz. Pierwsza: to bylo zakopywanie przepas$ci miedzy
Toruniem a innymi miastami na gruncie sztuki. Przez pokazywanie artystow i przez edukacje. Druga faza poszerzala moje
dzialania o kontekst spoleczny. Trzecia przenosila moja prace na plaszezyzne teoretyczna. | tutaj moje dzialanie
budowane ze wszystkich tych elementow dopiero uzyskalo pelig. Mialam okazje sluchaé dwa razy Irit Rogoff
(w Gdansku i Krakowie). Chetnie ja zacytuje za: /PANOPTIKUM nr 7 (14) 2008/. Bo absolutnie intuicyjnie podazalam przez
wskazane przez nig pola. ,Wydaje mi sig, ze na przestrzeni stosunkowo krétkiego czasu stali$my sie zdolni do przejscia
od krytyeyzmu (criticism) przez krytyke (critique) do krytycznosei (criticality) — od wytykania bledow przez bhadanie
ukrytych zalozen, ktore pozwalaja dostrzec pewna przekonujaca logike, do dzialania na niepewnym gruncie, ktore — choé
sprzegniete z krytyka — pragnie wpisywaé sie w kulture z pozygji innej niz postawa analizy krytycznej (...) W stanie
~Krytycznosci” doswiadezamy owego dwoistego zaangazowania, w ktérym jeste$my w pelni uzbrojeni w instrumenty
(knowledges) krytyki, zdolni do analizowania i ujawniania, a zarazem podzielamy i przezywamy te same uwarunkowania,
ktorych nature jeste$my w stanie przeniknaé. W ten sposéb trwamy w dualnosci, ktéra wymaga postawy analitycznej,
a jednocze$nie domaga sie wytwarzania nowych podmiotowosci potwierdzajacych, ze jestesmy, jak to okreslita Hannah
Arendt, ,bliznimi w do§wiadczaniu” kondycji, ktéra krytyeznie badamy.” Zas za Ferdinandem Tonniesem / Por. F Tonnies:
Teoria wspélnoty. W: Wiedza o kulturze. Cze$é 1. Antropologia kultury. Zagadnienia i wyhér tekstow. Red. A. Mencwel.
Warszawa 1995/ mozna powiedzieé, ze to wlasnie lokalno$é jest forma realizowania sig¢ wspélnot skupionych
przestrzennie na stalej bazie terytorialnej, jest sposobem ich konkretnego osadzenia w przestrzeni, ich miejscem, ich
ojezyzng prywatna.

Czym innym za$ jest prowincjonalizm. To jest ta oslawiona zasciankowo$é, parafianszezyzna... Cos$ co rodzi sie z leku
przed rzeczami przychodzacymi z zewnatrz i mieszka w glowach Strasznych Prowincjuszy. Prowincjusze nie moga
uwierzyé, ze w pracy galeryjnej moze interesowaé intelektualna gra, ciekawo$é nowych realizacji a nie lokalne gry
ambicyjek. Poniewaz prowincjonalizm jest tez ograniczeniem horyzontéw myslowych. Prowincjonalizm mnie przeraza.
Jest tez niehezpieczny, poniewaz zniszezyl wiele inicjatyw i ludzi. | to przed nim ucieklam...
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